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RESUMEN

El presente articulo se ocupa del estudio de las fuentes, especialmente de aquellas que se encuentran préximas
al universo del Romancero, presentes en Las famosas asturianas (1612), comedia de Lope de Vega de tema
histérico nacional.

Asimismo, entre lo historico y lo legendario se encuentra el tributo que el rey astur Mauregato acordé pagar al
emir de Cérdoba como muestra de sumision en torno al afio 783. Este suponia la entrega de cien virgenes
cristianas y estuvo vigente hasta el 859, afio en el que el Ramiro I decidi6 anularlo provocando asi la célebre
Batalla de Clavijo. El Romancero General se hace eco de este suceso en la composicion titulada «Ramiro I quita el
feudo de las cien doncellas». Aqui se ofrece una version sobre coémo se puso fin a este pago: una mujer espafiola
solicita una audiencia con el monarca Ramiro I, a quien le recrimina su falta de virilidad, arrojo y valentia, pues
ha permitido que se legitime una humillacién semejante ante el enemigo musulman. El rey, ofendido por estas
palabras, decide atacar a sus contrincantes, poniéndole fin a tan vergonzosa practica.

El tributo de las cien doncellas aparece en numerosas ocasiones a lo largo de la historia: en la 17da de San Millin
de Berceo, en el Libro de las bienandanzas y fortunas de Garcia de Salazar e, incluso, en el Tesoro de Covarrubias. Sin
embargo, resulta especialmente interesante la version que ofrece Lope de Vega en su comedia Las famosas
asturianas. El dramaturgo madrilefio sita la accién durante el reinado de Alfonso 11, el Casto; sin embargo,
como en el romance, la artifice de la expiracion del tributo es una mujer que, con la misma estrategia, consigue
herir el orgullo del general cristiano cuando esta a punto de entregar a las cien mujeres al enemigo.
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ABSTRACT

This article deals with the study of the sources, especially those close to the universe of the Romancero, present
in Las famosas asturianas (1612), a comedy by Lope de Vega on a national historical theme.

The tribute that the Asturian king Mauregato agreed to pay to the emir of Cérdoba as a token of submission
in around 783 is also somewhere between history and legend. It involved the delivery of one hundred Christian
virgins and remained in force until 859, the year in which Ramiro I decided to nullify it, thus provoking the
famous Battle of Clavijo. The Romancero General refers to this event in the composition entitled "Ramiro I quita
el feudo de las cien doncellas" (Ramiro I takes away the fief of the hundred maidens). It offers a version of how
this tribute was ended: a Spanish woman requests an audience with the monarch Ramiro I, whom she
reproaches for his insufficient virility, courage and bravery, as he has allowed such a humiliation to be
legitimised against the Muslim enemy. The king, offended by these words, decided to attack his opponents,
thus putting an end to such a shameful practice.

The tribute of the hundred maidens appears on numerous occasions throughout history: Vida de San Millin by
Berceo, Libro de las bienandanzas y fortunas by Garcia de Salazar and even in the Tesoro de Covarrubias. However,
the version offered by Lope de Vega in his comedy Las famosas asturianas is particularly interesting. The
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playwright places the action during the reign of Alfonso II, the Chaste; however, as in the romance, the author
of the expiration of the tribute is a woman who, with the same strategy, manages to wound the pride of the
Christian general when he is about to hand over the hundred women to the enemy.

KEYWORDS: Romancero, Lope de Vega, Reconquest, Spanish Golden Age, theatre.

INTRODUCCION

En el amplio abanico de comedias escritas por Lope de Vega existe un apartado para
aquellas composiciones que presentan una tematica histérica. Estas pueden ser mas o menos
rigurosas, segun las fuentes manejadas y segun los intereses que el poeta persiguiese con dicha
redaccion. A continuacion, analizaré Las famosas asturianas, cuya accion se sitia en el periodo
de la Reconquista y toma como nucleo un hecho presuntamente historico, la supresion del
tributo que los cristianos debian pagar a los musulmanes a cambio de la paz. Dicho feudo se
produjo desde el reinado de Mauregato hasta el de Ramiro I, quien le puso fin (aunque Lope
lo sitia en el de Alfonso II). Tal deber consistia en la entrega anual de cien mujeres virgenes,
todas cristianas, a los arabes.

Como sucede con otros hechos acaecidos durante 1a Edad Media, el tributo de las cien
doncellas divide a quienes estudian la historia en dos bandos bien diferenciados: quienes
creen que los hechos son, en todo o en parte, verdaderos y aquellos que piensan que se trata
de una leyenda que fue enriqueciéndose con el paso de los siglos (Quijera Pérez: 128). Sin
embargo, real o inventada, la historia de las cien doncellas interesé a los autores de los siglos
posteriores, quienes rescataron este motivo y lo convirtieron en el argumento de sus obras.

Las famosas asturianas aparece publicada por primera vez en la Parte X1l de Comedias
de Lope de Vega, impresa en Madrid en 1623 por Juan Gonzalez y discurre entre los folios
183v y 207v. No obstante, el texto ya figuraba, aunque con el titulo de Las asturianas, en la
segunda lista de E/ Peregrino de su patria, fechada en 1618, tal y como apunta Zamora Vicente
(1982, p. 11). El problema de la dataciéon es mas complejo, pues del mismo texto existen
registros procedentes de repertorios de representantes que se remontan al afio 1612, como
el que sefala que la representacion de Las famosas asturianas y Rey Don Alfonso se efectud en
Ajofrin (Toledo) el primero de julio de 1612 coincidiendo con la celebracion del dia de la
Magdalena'.

Para justificar la identificacion, a pesar del cambio de titulo, Arbest expone lo siguiente
(2018, p. 215):

No cabe duda de que Las famosas asturianas y rey don Alfonso se refiere a la comedia
compuesta por Lope. No sélo sabemos que la compafifa de Domingo Balbin
manejaba por esos aflos otras obras de este autor, sino que la fecha del documento
cae dentro de los limites temporales marcados por las dos listas de E/ peregrino.
Ademas, y de manera importante, el dilatado titulo que apatece en el documento
hace referencia a una de las particularidades mas intrigantes de la obra: el que contra
toda la tradicién, Lope haya optado por trasladar la trama del “tributo de las cien
doncellas” desde el reinado de Ramiro I (842-850) al de su predecesor Alfonso II el
Casto (791-824).

! Remito a San Roman y Fernandez (1935, p. 174, documento 324) para el comentario y reproducciéon del
testimonio de donde procede esta informacién. Recupero dicha referencia a través de Salomon (1960, p. 409).
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Coincido con lo expuesto por Arbest, pues su planteamiento esta respaldado por el
criterio métrico, al que ya se refirieron Morley y Bruerton para validar la fecha de 1612 (1968,

p. 596).

El argumento de la comedia es el fin del tributo histérico-mitico de las cien doncellas,
un suceso presente en la literatura castellana —y con algunos ecos en la tradicion
portuguesa— desde las crénicas medievales. De acuerdo con esto, la obra se ha ubicado
siempre en el bloque de comedias histéricas de Lope de Vega®. Como sefiala Arbest en su
articulo donde abunda en la diferenciacién entre comedia historica y genealégica aplicada a
Las famosas asturianas, esta atribucion se ve reforzada por la naturaleza de las comedias que

integraban la Parte X1/111, que, en su mayoria, eran de tema histérico (2018, pp. 215-216).

Don Marcelino Menéndez Pelayo ya dio noticia en su clasificacion del teatro de Lope
de ciertas obras que tendfan mas a la genealogia que a la historia, y que incluyé como un
subgrupo dentro de aquellas de “asuntos de la historia patria” (1925, pp. 13-22 y 127-130).
Este orden gener6 algunas inexactitudes, de manera que otros investigadores continuaron en
la misma linea. Es el caso de Ferrer Valls, que matiza la nocién de comedia genealogica de
este modo: “un tipo de obra para la que Lope se sirvié o pudo servirse, ya que no siempre la
fuente es conocida, de un nobiliario o de la crénica genealdgica de la familia” (2001, p. 13).
Pero, quizas, la definicién que mas se aproxima al proposito de Las famosas asturianas es la
que aporta Zugasti: “un subgrupo o subespecie de textos cuyo afan principal es el de ensalzar
un linaje conocido y poderoso de la época” (2013, p. 25).

Mas alla de la clasificacion tematica, esta comedia bien podria gozar de un lugar
principal junto a otras creaciones del dramaturgo; sin embargo, y como ya sefialé6 Menéndez
Pelayo, el texto presenta un rasgo que desmerece el resultado final. Me refiero a la recreacion
de la fabla asturiana. Es cierto que entre los escritores del Siglo de Oro fue comun recrear
cierto lenguaje antiguo en los textos de tematica historica, pero en el caso de Las famosas
asturianas esta técnica tiene poco sobre lo que fundamentarse: “Semejante fabla, que no se
fablé nunca, deslustra esta comedia de Lope, como deslustra también la admirable creacién
de Los jueces de Castilla” (Menéndez Pelayo, 1925, p. 117). El dramaturgo recrea vagamente la
fabla a través de arcafsmos y formas que evocan un tiempo anterior, por ejemplo a través de
simples sustituciones; por norma, la /- inicial se sustituye por f=: fembra, fermosa, fijo. . ., incluso
cuando nunca lo fue en lengua latina: faya por haya o, incluso, fechar por echar). A estas se
afladen otras, como las diptongaciones que pretenden evocar los dialectos del norte de la
Peninsula: niesio por ninio, suebras por sobras, estuences por entonces. .. (donde también hay cambio
consonantico) o las sufijaciones atipicas: matrimusio, conjuio, favorido, palaciano, etcétera.

A la generalizacion de ciertos rasgos de la gramatica historica es necesario afladir el
empleo intermitente que se hace de la mencionada fabla. Los personajes la alternan con el
castellano del siglo XVII sin demasiado concierto una y otra vez. Incluso, llama la atenciéon
que, mientras que los cristianos alternan intervenciones con fabla y sin fabla, los musulmanes
emplean siempre un castellano coetaneo y de registro elevado (Zamora Vicente, 1982, pp.
32-33). Zamora Vicente, como Menéndez Pelayo, culpa a esta fabla artificiosa e intermitente
del poco interés del que gozé la comedia: “Después de las ediciones del siglo XIX no parece
haber tenido mucha fortuna. Seguramente, el hecho de su lengua artificiosa, con la que Lope
pretende vestir de autoridad a sus personajes, ha hecho que muchas veces la comedia haya
sido marginada o menosvalorada” (1982, p. 17).

No obstante, el punto mas importante, y sobre el que se sostiene la critica de don
Marcelino, es la dificultad afiadida que supone ese falso dialecto para los espectadores: “Las

2 Remito a las siguientes investigaciones sobre la comedia histérica de Lope de Vega: Ryjik (2011) y Usandizaga
(2014).
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comedias en fabla son un absurdo: si realmente llegara a remedarse o falsificarse con toda
exactitud la lengua de cualquier periodo de la Edad Media (esfuerzo que hoy no seria
imposible para un fil6logo muy avezado), la obra resultaria incomprensible para el publico,
que no habia de ir al teatro armado de gramatica y glosario” (1925, p. 117). En conclusion,
la fabla de Lope falla en tres aspectos: es poco rigurosa a la realidad, resulta inconstante y,
por ultimo, enmarafa la comprension.

Para acabar esta introduccién, y a proposito de la cita de Zamora Vicente sobre las
ediciones de la obra, quiero resumir aqui su trayectoria. Tras la publicacion en la X111 Parte,
habra que esperar hasta el siglo XIX, cuando Juan FEugenio de Hartzenbusch la rescaté en sus
Comedias escogidas de frey Lope de 17ega (1857, pp. 465-482). Luego llegaron el estudio y la edicion
de Menéndez Pelayo para las Obras de Lope de 1 ega publicadas por la Real Academia Espariola
(1897, pp. 185-219) y, ya en el siglo XX, Sainz de Robles la incluy6 en el primer volumen de
Obras escogidas de Lope (1946, pp. 335-367). Zamora Vicente fue el primero que present6 una
edicion critica del texto aislado (1982) y es la que he usado como referencia para este trabajo.
Existe también una edicion digital en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes (2000). La
mas reciente, publicada también en un volumen colectivo: Comedias. Parte X17111, es la de
David Arbesa (2019, pp. 157-301). En cuanto a traducciones a otras lenguas, solo he
localizado una, la de Antonio Gasparetti al italiano (1963).

EL FEUDO DE LAS CIEN DONCELLAS, ENTRE LA CRONICA Y LA LEYENDA

Los origenes de este hecho ligado a la Reconquista se remontan a las cronicas
medievales. No todos los investigadores confian en que fuese un hecho histérico, sino que
ven en la narracidon una via de exaltacion de la identidad nacional en uno de los momentos
mas criticos de la historia de Espafia: “The legend of the Tributo de las cien doncellas is
historically apocryphal but ideologically accurate. Indeed, it plays an intriguing role in the
formation and affirmation of reconquista ideology in the later Middle Ages and remains a
powerful site in Spanish national cultural memory to this day” (Francomano, 2007, p. 9).

La critica parece estar de acuerdo en que la primera mencién a este pago aparece en el
Chronicon mundj (siglo X111) de Lucas de Tuy, a la que Manzanares de Cirre afiade otra aparicion
en el De rebus Hispaniae de Rodrigo Jiménez de Rada. Por su parte, Arbesti manifiesta que la
primera apaticion se remonta al Privilegio de los votos (¢c. 1150)°, desde donde habria pasado a
las siguientes (2018, p. 217). No hay consenso, en cambio, sobre cudl fue el monarca que
inicio la gabela. El primer rey propuesto es Aurelio, como muestran los pasajes de la Primera
cronica general y de la Historia de Esparia del padre Mariana, que presenta Manzanares de Cirre
(1966, pp. 179-180). Asimismo, Menéndez Pidal (da noticia de que este tipo de pago en
mujeres se registrd también a posteriori, durante los reinados de Sancho Garcfa de Navarra y
de Bermudo II de Ledn, quienes le propusieron el mismo trato a Almanzor para evitar el
conflicto (1929, p. 79).

No obstante, la mayor parte de los testimonios histéricos, pero también literatios,
seflalan a Mauregato. Tal rey fue un hijo bastardo que Alfonso I engendré con una esclava
musulmana. Tras varios asesinatos y guerras contra los herederos legitimos, Mauregato logré
superar a su rival, Alfonso II, apodado el Casto, nieto de Alfonso I, y lleg6 al trono en el afio
783. Para esta carrera hacia el poder, conté con el apoyo de los musulmanes que, ganado el
mando, reclamaron sus beneficios. Mauregato ide6 el pago de las mujeres como
compensacion por el auxilio y asi lo pact6 con el emir de Cérdoba, Abderraman I. El pago
del tributo se produjo, aproximadamente, desde el afio 783 hasta el 862, si bien en

3 Sobte el Privilegio de los votos y su influencia para las cronicas siguientes, véase Falque (2002).
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determinados momentos pudo verse interrumpido por las diferentes presiones populares
(Alvarez Garcia, 2010, pp. 3-0).

Si bien parece que el tributo comenzé con el gobierno de Mauregato, no hay
testimonios que indiquen si se continud pagando durante los siguientes reinados; al menos
hasta la llegada de Ramiro I: “No hay prueba escrita que nos indique si el tributo se habfa
seguido pagando desde el tiempo de Mauregato o se habfa interrumpido, pero la Crinica
General deja ver, en el pasaje citado anteriormente, que sélo a la muerte de un rey fuerte y
poderoso como Alfonso el Casto se atreven los moros a reclamar las interrumpidas parias”
(Manzanares de Cirre, 1966, p. 181). Esta idea puede sustentarse sobre el testimonio que
aporto Luis Alfonso de Carvallo en sus _Awntigiiedades y cosas memorables del Principado de Asturias
(1695, p. 203):

En falleciendo el Rey Casto, los Moros que hasta entonces no se avian atrevido a
pedir el fuero de las cien Doncellas, por lo mal que con el les avia ido todas las vezes
que avian venido a las manos, perdido aora el miedo, embiaron sus Embaxadores al
Rey Don Ramiro para que cumpliesse con el foro, y tributo de datles cada afio cien
doncellas, como el Rey Mauregato avia capitulado, si queria tener con ellos la paz
que le avian prometido.

Tampoco existe unanimidad sobre el fin que les esperaba a las mujeres donadas como
tributo. Lucas de Tuy si menciona, y asi lo recogen Milans del Bosch (1993, p. 345) y
Francomano (2007, p. 12), que de las cien totales, la mitad eran doncellas nobles y la otra
mitad, no privilegiadas (2003: 238). Esto mismo aparece en el Privilegio de los votos (1899, p.
133), en De rebus Hispaniae (1987, p. 124) y, después, en la obra de Alfonso X (1977, p. 359).
En cuanto a la finalidad del tributo, parece que esta respondia a una necesidad demografica
o bien a una posible estrategia de hermandad entre ambas culturas (Milans del Bosch, 1993,
p. 344; Camacho Platero, 2010, p. 506). En cambio, en el Chronicon nundi se afirma que solo
las nobles servian para el matrimonio y la perpetuacion de la especie, mientras que las no
privilegiadas pasaban a ser prostitutas de los aftricanos: “guinguaginta puellas nobiles quas sibi
matrimonio copularent, et quinguaginta de plebe que ad solatium essent illis” (2003, p. 238).

A pesar de lo que sucede en Las famosas asturianas de Lope de Vega, el monarca que
acab6 con el tributo fue, tal y como reza en la totalidad de las crénicas, Ramiro 1. Asi lo
cuenta, por ejemplo, Carvallo (1695, p. 203):

Era tan grande la potencia de los Moros, que a cualquier Principe pudiera poner en
cuidado, diéselo a Don Ramiro, que por muchos dias anduvo pensando, y
confiriendo entre si, qué manera podria tener para quitar de su Reyno tal oprobio, y
congojandose solamente en pensar la maldad de Mauregato, que por la vergoncosa
paz avia dado la virginidad Christiana, para ser violada de los Moros, se determino
de rescatar la innocente sangre de las doncellas con la suya propia, comunicando el
caso primero con los Prelados, Abades, y mas personas de prudente juizio de su
Reyno, y todos se resolvieron que se hiziesse la guerra a los Moros, y no se
consintiesse que jaman pretendiessen tan insolente feudo.

Esta rebelion por parte de los cristianos fue el germen de la célebre batalla de Clavijo,
liderada por Ramiro Iy que, tras una primera derrota a manos de los arabes, culminé con la
victoria. Tal triunfo que no habria sido posible sin la actuacién divina: primero a través de
una vision onirica, donde el monarca se encontré con el apdstol Santiago, quien le anuncié
su victoria; luego, en la propia batalla, cuando el Apdstol aparecié en apoyo a las huestes
montado sobre un caballo blanco®. De este modo, y en agradecimiento al milagro, se instaur6

4 En torno a la batalla de Clavijo y a la posterior instauraciéon del Voto de Santiago existe una ingente cantidad
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el Voto de Santiago, dirigido a la Iglesia de Santiago de Compostela (Carvallo, 1695, pp. 205-
21). En consecuencia, una parte de la critica especializada en este periodo no confia en que
los hechos ocurriesen de la manera que narran las crénicas y sospecha de una adicién de
elementos legendarios que justificase el pago del mencionado voto (Quijera Pérez, 1993, p.
128; Mérquez Villanueva, 2004, p. 189; Alvarez Garcia, 2010, p. 8).

Con el tributo de las cien doncellas sucede lo mismo que con muchos otros hechos
presuntamente historicos: la historia se desdibuja en favor de lo legendario, de la emocién o
del orgullo nacional. Asi aparece, por ejemplo, una vinculacion del tributo con la Batalla de
Simancas. La unién es posible gracias a un triple parecido. Por un lado, ambas batallas,
Clavijo y Simancas, poseen un marcado protagonismo femenino; por otro, los monarcas
tienen el mismo nombre: Ramiro I y Ramiro II. Por dltimo, las dos cuentan con la ayuda de
un santo: Santiago Apodstol y san Millan respectivamente. De ahi que Manzanares de Cirre
sentencie que “lo que la leyenda pierde en historicidad lo gana en complejidad artistica”
(1966, p. 181); o lo que es igual, recibe una ganancia en cuanto a su interés para aparecer en
la literatura posterior.

ECOS EN LA LITERATURA HISPANICA

Mas alla de las cronicas, el mito de las cien doncellas, y todas las aristas que este tuvo,
sigui6 presente en el devenir de la literatura hispanica. La primera noticia aparece en la [7da
de San Millin de Gonzalo de Berceo; me sirvo de la edicién de Dutton de 1967:

Yazié¢ toda Espanna  en esta servidumne;

dava esti tributo  cadanno por costumne,

fazié anniversarios  de muy grant suciedumne;
mas por quitarse ende  non avié firmedumne (371)

Berceo continta con la narracién de los hechos en las cuadernas sucesivas(desde la 370
hasta la 482), describiendo también la batalla de Clavijo. De nuevo, se funden elementos de
esta con otros relativos a la batalla de Simancas. Menciona, por ejemplo, la inferioridad
numérica del ejército espafiol contra el arabe o como los dos santos, Santiago Apostol y san
Millan, aparecieron desde los cielos para alentar a las tropas cristianas. Finalmente, se logra
la suspension del tributo:

Ya quitarién las duennas  que solién demandar,
tornarién las levadas  si lis diessen vagar;

Dios que tal cosa sabe  complir e aguisar,

atal Sennor es bueno  de servir e rogar (445)

Por otra parte, Francomano menciona la aparicién del tributo en el Poemza de Ferndn
Gonzilez como uno de los “evils that befall Spain following the succesfful Muslim conquest
of the entire peninsula, with the exception of Asturias” (2007, p. 13). La siguiente referencia
llegara en Las bienandanzas e fortunas (c. 1471) de Lope Garcia de Salazar. Se trata de una
extensa historia del mundo, desde su comienzo hasta el siglo XV, donde se combinan historia
y mito, por lo que no resulta extrafa la apariciéon de este feudo. Menéndez Pelayo fue el
primero en considerarla un pilar esencial sobre el que se yergue la comedia de Las famosas
asturianas (1897, pp. Ixxx-Ixxxiii), y as{ lo han considerado las investigaciones posteriores
(Francomano, 2007, pp. 13-21; Arbesu, 2018, pp. 217-218). El parentesco se justifica a través

de bibliograffa. Remito al condensado estudio de Sanchez Albornoz (1948); mientras que para el analisis de la
intervencién divina de Santiago Apéstol debe verse el trabajo de Marquez Villanueva (2004).
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de original ardid femenino que evita el pago del tributo. Volveré sobre ello en el epigrafe
reservado a Lope de Vega.

En el siglo XVI se publica el otro pilar sobre el que se sostiene la version lopesca: E/
ledn de Espara (1586) de Pedro de la Vecilla Castellanos. En este caso, se trata de un poema
épico en dos partes. En él se abordan diferentes historias y leyendas que tuvieron lugar en
los territorios del norte de la Peninsula Ibérica. En el canto vigesimocuarto de la segunda
parte se refiere la historia de la batalla de Clavijo. Como ocurtia con Garcia de Salazar, el
desnudo del cuerpo femenino es el elemento que desencadena la eliminaciéon del tributo. En
este caso, el autor describe como las cien mujeres se desprenden de sus ropas en protesta
por la falta de arrojo del bando cristiano, que permite su sacrificio.

Menéndez Pelayo, en su estudio sobre Las doncellas de Simancas, en el mismo tomo en
el que se encuentra la edicion de Las famosas asturianas, presenta otro texto que, de manera
directa o indirecta, pudo inspirar al Fénix. Se trata de las Antigiiedades y sucesos memorables
sucedidos en esta muy noble y muy antigua villa de Simancas (1580), historia manuscrita elaborada
por Antonio Cabezudo, parroco de tal villa, y cuyo original ain no se ha encontrado. En
cambio, si han aparecido copias de los siglos XVII y XVIII con algunos afiadidos del religioso
Manuel Bachiller (Fernandez Navarrete, Salva y Sainz de Baranda, 1842, p. 530). Alli se habla
de Mauregato como el iniciador del feudo, del porcentaje de virgenes nobles y plebeyas o de
la supresién impulsada por Ramiro I. Llaman especialmente la atencién, y supongo que de
ahi la vinculacién con Lope de Vega, dos cuestiones. En primer lugar, el método de la
insaculacion para elegir a cada una de las cien doncellas que se entregarian a los arabes;
sistema que aparece también en la comedia. Por otro, la presencia de una mujer enérgica y
valiente que, ante el inminente desenlace, arenga a sus compaferas a rebelarse para acabar
con el vergonzoso pago. Mujer que, como sucede en Las famosas asturianas, acaba por
despertar la ira de los cristianos, que atacan a los musulmanes y consiguen la liberacién de
las doncellas (Menéndez Pelayo, 1897, pp. Ixix-Ixxiii). Por su parte, Zamora Vicente, en la
introduccion a Las famosas asturianas, plantea la hipotesis de que el Fénix acudiese a Ambrosio
de Morales para aportar rigor histérico a su comedia. Se refiere a la tercera parte de la Cronica
general de Espaiia (1982, p. 18), donde, en los libros XIII y XIV, se aportan diferentes
informaciones relativas a los monarcas Aurelio, Mauregato, el rey Casto, la batalla de Lutos. ..

Uno de los primeros ecos que se da en el siglo XVIL, obviando Las famosas asturianas, se
observa en el Tesoro de Covarrubias. En la definicion de “doncella” se relata la naturaleza del
pago, asi como diferentes momentos en los que se suspendid, enlazando la mayor parte de
las veces con la dimensién mitica. Finalmente, se apunta a Ramiro I como el monarca que le
puso fin. En el afio 1652 se recoge, dentro de la Segunda parte de comedias, escogidas de los mejores
de Espaiia, la comedia E/ blasin de don Ramiro y libertad del fuero de las cien doncellas, escrita por
Luis de Guzman y que versa sobre el mismo asunto. Alli, como en el Tesoro de Covarrubias,
se explica el presunto origen del apellido Figueroa, también ligado a las cien doncellas.

A principios del siglo XVI11L, el dramaturgo madrilefio Antonio de Zamora recupera la
comedia de Lope y la adapta bajo el titulo Quitar de Esparia con honra el feudo de las cien doncellas
(Menéndez Pelayo, 1897, p. xci; Gémez Garcia, 1997, s.0. Zamora, Antonio de). Restori da
cuenta de otros testigos de esta tradicion en el siglo XIX, como la comedia Cumplir la jura y
quitar el fendo de cien doncellas, escrita por Francisco Xavier de Villanueva (1902, p. 490)°.
Manzanares de Cirre da por finalizada la trayectoria de la leyenda tras la publicacién de
Manregato o el feudo de las cien doncellas (1854), obra dramatica compuesta por Miguel Agustin
Principe y Vidaud. Sin embargo, Francomano cita otros testimonios posteriores: una novela
también del siglo X1X: E/ tributo de las cien doncellas (1853), de Manuel Fernandez y Gonzalez,

5 Sobre la figura de este autor casi desconocido, remito a Motreno Pavén (2007, p. 55).
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y dos testimonios casi contemporaneos: la novela autopublicada por Sanchez Obeso, E/
tributo de las cien doncellas (1997), y la escrita por Isabel San Sebastian, La zsigoda (20006).

LA HUELLA EN EL ROMANCERO

Ha quedado demostrado que el motivo de las cien doncellas tuvo su momento algido
en la literatura durea, aunque con algunos coletazos aun en la primera mitad del XVIII. Muchas
de esas obras, en su mayoria comedias, derivan en parte de los pocos —y modernos—
romances que versan sobre este tema, como sefialé6 Menéndez Pelayo: “No existen romances
viejos que tengan que ver con el feudo de las cien doncellas, y a duras penas los hay
modernos” (1897, p. Ixix). El mas antiguo parece datar de 1597, afio en que se publicé la
novena parte de la Flor de varios romances, donde aparece bajo el nombre de “Ramiro 1° quita
el feudo de las cien doncellas”. Duran lo incorpora en su Romancero general bajo el registro
617 (1854, pp. 416-417):

En consulta estaba un dia
con sus grandes y Consejo

el noble rey Don Ramiro,
varias cosas discurtiendo,
cuando sin pedir licencia

se entrod por la sala adentro
una gallarda doncella

de amable y hermoso gesto.
Vestida toda de blanco,

a quien el rubio cabello
bordaba de oro los hombros,
a causa de venir suelto.
Ponen los ojos en ella,

y poniéndolos en ellos

ella comenzd a hablar,

y ellos a datle silencio.
—Perdéname, dice, Rey,

si tu Consejo atropello,
aunque si te le dan malo,
antes soy digna de premio.
No sé si de rey cristiano

te dé nombre, porque entiendo
que con fingida apariencia
debes ser moro encubierto;
que quien da a los que lo son
las doncellas ciento a ciento,
si ya no es moro, a ellas

las soborna para setlo.

Si por darle muerte oculta
vas desangrando tu reino,
por harto mejor tuviera

de una vez pegatle fuego;

o si no en tributo y patias
dieras hombres a lo menos,
que era dalles enemigos,

de quien vivieran con miedo.
Pero si les das doncellas,
alla, en dejando de setlo,
naceran de cada una
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cinco o seis contrarios NUEStros.
Mas bien acordado esta

que tus hombres se estén quedos,
por que puedan engendrar
hijas que paguen en feudo:

que solo para engendrallas
deben de tener sugeto

de hombres, que en lo demas
yo por mujeres los tengo.

Si te acobardan las guerras,

las mismas doncellas creo

que han de venirtela a dar

por el mal que las has hecho.

Y sin duda venceran,

si lo ponen en efecto,

que ellas son mujeres hombres,
y hombres mujeres aquéstos.—
Alborotaronse algunos,

y el Rey, corrido y suspenso,
determiné de morir

o libertar a su reino.

Junté su gente de guerra,

y prestandoles su esfuerzo

el glorioso Santiago,

dio la batalla y vencieron.
Quedo6 medroso Almanzor,

y el Rey con aqueste hecho

dio libertad a Castilla,

y a s{ mesmo honroso premio.

En este romance aparecen algunos de los motivos de la historia ya mencionados, como
el hecho de que sea una mujer quien se rebele contra el tributo, la estrategia de cuestionar la
hombtia de los cristianos o el arrojo de la doncella cuando habla ante el monarca. Los tres
elementos mencionados, aunque es posible, incluso, desgajar mas, estan presentes en Las
Sfamosas asturianas de Lope de Vega. A lo anterior es menester afnadir el retrato de una preciosa
doncella, algo que enlaza con otra de las variantes, donde la mas agraciada de las victimas se
alza como portavoz.

Si Menéndez Pelayo describi6 este primer romance como “mediano producto artistico
de fines del siglo XVI”, peor suerte corrid su vecino, el 618, que comienza con “De Ledn y
las Asturias”, del que el maestro sefial6 lo siguiente: “El segundo es de Lorenzo de Sepulveda,
y, como casi todos los suyos, transcripcion servil de la Cronica general” (1897, p. Ixix). La
composicion procede de los Romances nuevamente sacados de historias antignas de la Crinica de
Esparia, recopilacion publicada en Amberes en 1551. Como ya anunciaba Menéndez Pelayo,
no es mas que un ejercicio de parafrasis de la obra de Alfonso X; por lo tanto, huelgo de
reproducirlo aqui.

El maestro, en su estudio de Las doncellas de Simancas, rescata dos versos de otro
romance (Menéndez Pelayo, 1897, p. Ixxii). Lo hace a través de las Antigiiedades y sucesos. .. de
Cabezudo. En el capitulo séptimo se citan los dos primeros versos de un romance que no se
ha recuperado: “En Cérdoba Abderraman, / lleno de gran ufania”. Cabezudo dice recordat,
aunque solo en parte, pues sefala que es muy largo, otro romance, recuperado también por
Menéndez Pelayo (1897, p. Ixxiii):
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El primer Rey que en Leén
Don Ramiro se llamo,

al principio tuvo paz,

y al fin guerra le sobrd;

que Almanzor, rey cordobés,
en batalla le vencio,

y le puso en tanto estrecho,
que grandes patias le dio;

y en las parias cien doncellas
dar cada afio se oblig:

las cincuenta hijasdalgo,

las otras cincuenta no.

El tributo, que era grave,
mucho tiempo no durd;

que la villa de Bureva

la su paga defendio

por no pagar el tributo,

el cual después no pago,

que siete doncellas nobles,
que para dar escogio,

en la torre de una Puerta

de esta villa acaesci6

que una noche alli encerradas
en llorar se las paso;

y al tiempo que amanecia

la una asf las hablé:
“Desventuradas doncellas,
¢quién en el mundo penséd
que para echar a los perros
estais vosotras y yo?

iOh! {La mayor crueldad

que jamas se vio ni oyo!
¢Qué corazén hubo humano
que tal hizo y permiti6?

iMas le valiera morir,

que aceptar lo que acepto!
Cortémonos, pues, las manos;
la primera seré yo...

Se desconoce la continuacién del romance, abreviado por Cabezudo. No obstante, tan
solo en la parte expuesta ya se presentan algunos aspectos de interés. Por un lado, vuelve a
aparecer la disposicion de las virgenes: cincuenta nobles y cincuenta plebeyas; por otro, la
existencia de una doncella protagonista que, antes de la entrega, se levanta y mueve a las
demas a hacer lo mismo. Como sucedia en el nimero 617 de Duran, se aprecian pinceladas
de las cronicas medievales que atestiguaron el tributo y, a su vez, estas composiciones generan
nuevas lineas sobre las que discurriran los textos futuros.

Manzanares de Cirre recoge otro (1966, p. 183), aunque vinculado mas directamente
a los origenes del apellido Figueroa, variante de la historia del tributo que aparece recogida,
pot ejemplo, en el Tesoro de Covarrubias (gp. ¢it.). Se trata de la célebre Cangao do figueiral,
incluida por Braga en el Cancioneiro de 1867, aunque no sin polémica. El escritor portugués
defendié que se trataba de una cancién popular, probablemente de finales del siglo X1V,
asunto sobre el que volvié después, proponiendo varias diferencias en la historia; hizo,
ademas, un amplio recorrido por los origenes de la gabela y sus huellas en la literatura
posterior (1871, p. 173). La opinién de Braga fue bastante cuestionada. Remitiré solo, pues

Abenamar, VI (2023): 154



De la cronica medieval al romancero...

se trata de la contrahipdtesis con mejor sustento y la mas continuada, a la medievalista
Carolina Michaélis de Vasconselos (1934, pp. 329-330). Ella sostuvo que la Cangao do figneiral
no era mas que una falsificacién, aunque bien dispuesta. Conviene mencionar, a proposito
de lo anterior, la falsedad de los testimonios gallegos recogidos o publicados por Casto
Sampedro, Lois Carré Alvarellos o Antonio de la Iglesia’. Cabe recordar las palabras de José
Luis Forneiro, que decia que Carré Alvarellos cometi6 el error de recoger textos de Antonio
de la Iglesia, a quien consideraba, junto con Murguia, “los dos mayores falsificadores del
romancero en el siglo XIX” (2017, p. 111). Con todo, la problematica sobre si el testimonio
es o no original no resulta relevante aqui, pues lo interesante ahora es que sirve de testigo
para mostrar una de una ramificacion mas, en esta ocasion dentro de la literatura lusa.

En Las famosas asturianas Lope inserta un simpatico romancillo entonado por unos
musicos a los que contrata para enamorarla el pretendiente de la protagonista, dofia Sancha.
El galan, Lain de Lara, no conseguira ganar el favor de la dama, pues ella reserva sus suspiros
para otro hombre. De este modo, la composicion cantada anticipa la desgracia del muchacho
y acaba por enfadarlo:

Pariome mi madre
una noche escura,
cubriéme de luto,
faltéme ventura.
Cuando yo naci,
hora fue menguada:
ni perro se ofa

ni gallo cantaba.

Ni gallo cantaba

ni perro se ofa

sino mi ventura
que me maldecfa (vv. 1611-1622)

La cancioncilla le parece tan mala —aunque el contenido tiene buena parte de la
culpa—, que les reprocha su calidad a los intérpretes, preguntando de quién es. Es en ese
momento cuando el Fénix, segun argumenta Menéndez Pelayo (1897, p. xc), se insinta como
autor, simulando una broma hacia los espectadores:

LAIN: iOh, qué tristura tamafial
el sprito me roba.
¢Quién fizo tan mala trova?
MUSICO: Un home de la montafia
que es asaz endechador
y palaciano ademas.
LAIN: Non me la cantades mas;
cantadme trovas de amor (vv. 1623-1630)

Si bien parece verosimil que Lope idease esos versos especificamente para la comedia
que estaba escribiendo, pues ya lo habia hecho en otros casos, Zamora Vicente considera
que el dramaturgo no buscaba situarse como autor, pues “la endecha debié de ser famosisima
[...]. Todo el auditorio podtia seguir la cancién como cosa propia” (1982, p. 29). El editor,
siguiendo el trabajo de Alin y Barrio Alonso (1977, pp. 81-82), retne diferentes testimonios
que prueban la popularidad de los versos fuera del ambito teatral. La noticia mas temprana

¢ Ademas del articulo de Forneiro (2017), que recoge con maestria los problemas de veracidad presentados,
véanse los siguientes trabajos: sobre de la Iglesia y su labor recopilatoria, Carballo Calero (1975, pp. 101-103);
sobre Casto Sampedro, la tesis doctoral de Groba Gonzalez (2011) y en torno a Lois Carré Alvarellos, Forneiro
(1989, p. 850).
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se encuentra en la Primera parte de la Silva de varios romances (1550, f. 214v). En cuanto a la
segunda, la Flor de enamorados (1562, f. 63r), tanto Menéndez Pelayo como Zamora Vicente
acusan el parecido atribuido tradicionalmente de esta letrilla con la célebre copla quevedesca
(1995, t. 11, p. 298); relacion de la que no puedo ocuparme aqui, pero que si reproduzco para
futuras investigaciones’:

Pariome adrede mi madre,
jojala no me parieral,

aunque estaba cuando me hizo,
de gorja naturaleza.

Con todo, quiero sefialar que la tradicién romancistica estuvo muy presente en la
redaccion de Las famosas asturianas, tanto en los niveles mas evidentes de la comedia
(monarcas participantes, manera en la que finaliz6, papel de las doncellas...), como en los
que pueden resultar mas anecdoticos, como la fallida serenata que organiza el joven Lain bajo
el balcon de la protagonista.

PERVIVENCIA DE MOTIVOS EN LA VERSION DE LOPE DE VEGA

La version que Lope aporta en Las famosas asturianas difiere, en parte, de la tradicion
anterior. Por ejemplo, el Fénix no vincula el fin del feudo a Ramiro I, verdadero autor de
acuerdo con las fuentes aportadas, sino a Alfonso 11, el Casto; posiblemente porque, como
seflala Camacho Platero, “al dramaturgo madrilefio no le preocupa tanto documentar
fidedignamente los hechos histéricos, sino dramatizar una leyenda que era relevante en el
siglo XVII” (2010, pp. 498-499). La investigadora también muestra otros anacronismos que,
a menudo, han pasado inadvertidos, como que la adhesién de Ledn a Asturias fue posterior
al suceso o que Almanzor naci6 un siglo después del momento recreado.

Entonces, ¢por qué el dramaturgo transmutd la figura regia? Pudo deberse a diferentes
intereses. El primero de ellos, como apunta Boyer (1981, p. 479), pudo ser la defensa de la
monarquia hispanica, pues durante el reinado de Felipe III su imagen se vio danada. De esta
manera, y de acuerdo con la fecha de creacion del texto, Lope de Vega habria elegido un rey
que representase uno de los momentos algidos del gobierno de Espafa. Otra motivacion,
sugiere Camacho Platero, pudo ser el sobrenombre de Alfonso II, apodado el Casto, pues la
castidad estd intimamente ligada a la naturaleza del tributo y es uno de los temas que subyacen
en la comedia. Aunque me prefiero la motivaciéon que busca ensalzar la monarquia, considero
que el hecho de escoger al rey Casto fue del todo intencionado. Si no hubiese sido asf,
resultarfa impensable el segundo titulo con el que fue conocida la comedia: Las famosas
asturianas y Rey Don Alfonso, levada a escena en la toledana villa de Ajofrin en el verano de
1612, segun los testimonios antes presentados.

Por otra parte, Menéndez Pelayo sefial6 como fuentes principales para la redaccion de
esta comedia Las bienandanzas y fortunas de Lope Garcia de Salazar y el poema épico de Pedro
de la Vecilla Castellanos titulado E/ /dn de Espaiia. Como observa Arbesu (2018, pp. 217-
219), esta identificaciéon pudo venir motivada por el recurso del desnudo de la protagonista;
desnudo que en el primer caso es solo de una de ellas, mientras que en E/ /edn de Esparia son
las cien quienes se destapan. Esta accidén no aparece en ninguna de las cronicas conocidas,
pero si que figura en Las famosas asturianas, donde primero se desnuda dofia Sancha y, después,
animadas por su capitana, las noventa y nueve restantes. También es idéntica la estrategia
para herir la hombria de los soldados y, a 1a vez, ensalzar la valentia de los arabes. En la obra
de Garcia de Salazar (478-479) se lee lo siguiente:

7 La endecha se conserva en la tradicion oral sefardi; véase Cid Martinez (2019, pp. 107-110).
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[...] en una donzella de aquellas fijasdalgo, que era la mas fermosa e mas entendida
d’ellas; e desnudose de todos sus pafios e ptsose cual su madre la patiera e diolos a
un su serviente que gelos levase. [...] jamas d’ella podieron aver palabra ninguna de
bien ni de mal ni fablava con persona que fallase, sino que preguntava a todas las
personas que topava adonde era la tierra de los moros. E quando le dixieron que
entrava en ella, pidi6 sus pafios e vestiose lo mds mejor e mas apuestamente que
pudo. Como los escuderos la vieron asi vestida, maravillindose mucho d’ello,
preguntaronle que por qué lo fazia. Respondioles que ella se desnudara
primeramente cuando venia en tierra que no avia omes e que las mugeres no deven
aver verguenca sino de los omes e agora que ella se vestiera porque entravan en las
tierras que avia omes e por eso era vestida [...]. Los escuderos le dixieron que tantos
omes avia en tierra de christianos como en la tierra de los moros e tan buenos.
Respondioles que dezian lo que les plazia, que, si en la tierra de los cristianos oviese
omes, que no levarfan a ellas asi por esclavas a tierra de moros.

Asimismo, el apellido del protagonista, Nufio Osorio, llevé a don Marcelino a
considerar que la influencia de Pedro de la Vecilla Castellanos y su Ledn de Esparia era incluso
mayor. La vertiente ligada al linaje de los Osorio interes6 también a los demas editores, me
refiero a Sainz de Robles y a Zamora Vicente. Por ejemplo, Zamora Vicente escribi6 lo
siguiente en la introduccién a la comedia (1982, pp. 18-19):

Para Menéndez Pelayo, la fuente directa de Lope vy, en especial, del recurso de la
vestidura eliminada para insultar a los cristianos, puede estar en un poema de Pedro
de la Vecilla Castellanos, Primera y segunda parte de E/ ledn de Espaiia. Menéndez Pelayo
destaca incluso la coincidencia en el nombre del héroe que esgrime sus armas contra
el moro: Luis Osoro en el poema de Pedro de la Vecilla, Nufio Osorio en la comedia.
[...] También Osorio es, en el poema, sefior de Villalobos. En la comedia se alude,
en mas de una ocasion a los lobos que figuran en las armas de Nufio Osotio.

Arbesu, en cuyo articulo aborda la importancia de los tratados de nobleza para la
creacion de Las famosas asturianas, desestima que Lope se fijase tanto en ambas obras. En
cambio, defiende que dicha hipdtesis por parte de los criticos se produjo “por el hecho de
no haberse hallado mas crénicas en las que aparezca esta trama argumental” (2018, p. 218).
El investigador plantea que las fuentes del Fénix fueron tratados nobiliarios, como el
Nobiliario de Hernandez de Mendoza, del siglo XVI. En la versién sobre el fin del tributo
aportada alli, el capitan del ejército cristiano se llama Osorio Gutiérrez, quien, ademads, tomo
como esposa a una de las mujeres que iban a ser entregadas como tributo, tras haberse
levantado esta en sefal de rebeldfa ensefiando su cuerpo desnudo. Estos motivos aparecen
casi exactos en la comedia lopesca, donde también el capitan le pregunta a la rebelde el
porqué de su accion. La doncella del Nobiliario le contesta asi: “Las mujeres entre mujeres no
tenemos vergiienza, pero entre los hombres, mucha” (f. 103r). Una respuesta que recuerda a
la que dofia Sancha da a Nufio Osorio cuando este se sorprende ante su estrategia de
desnudo: “Las mujeres non tenemos / vergiienza de las mujeres” (vv. 2637-2638).

Para el significado de los lobos en las armas de Nufio Osotio, imagen a la que alude
Zamora Vicente, es interesante acudir a la Chronica del inclito emperador de Esparia don Alonso
/11, escrita por Sandoval en 1600. Se trata de una de las obras de cabecera que manej6 Lope
para otros textos vinculados al linaje de Fernandez de Castro. Arbest recupera el escudo de
armas de la familia Osorio (2018, pp. 221-222), reproducido por Sandoval en su Chrinica,
mencionado por Zamora Vicente y, presumiblemente, de sobra conocido por Lope, pues asi
lo desctibe el personaje de Alfonso II en los ultimos versos: “A Osotio le doy pot armas, /
alrededor de los lobos, / diez y seis famosas aspas” (vv. 2730-2732).
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Otro aspecto original de Las famosas asturianas es la construccion del personaje
femenino protagonista. Como ya mencioné antes, el recurso del desnudo como provocacion
al bando cristiano aparece ya en los textos de Garcia de Salazar y de Pedro de la Vecilla
Castellanos, con la diferencia de que en el primero se destapa una sola mujer, mientras que
en el segundo lo hace la centena completa. En Las famosas asturianas se quedaran todas en
cueros, animadas por dofia Sancha, que toma la iniciativa. Mas interesante me parece, pues
enlaza directamente con el romance 617 reproducido arriba, la actitud que muestra la
doncella cuando la conducen, junto a Nufio Osorio, ante el rey. Alli, él, como capitan del
ejército, debe responder por el levantamiento ante un iracundo Alfonso II. La cobardia de
Osorio contrasta con la seguridad de dofia Sancha quien, incluso ante la presencia regia,
mantiene su caracter altivo y vehemente. Es mas, es necesaria su intervencion para que el
monarca acepte escuchar a Osorio, a quien pensaba ajusticiar por traidor. Solo tras la orden
de la mujer, el rey accede a recibir las explicaciones y, de nuevo, sera ella —y no el monarca—
quien le ordene al capitain que comience el discurso:

SANCHA: Oilde, Rey generoso,
non estéis desaforado
con quien honra a vos ha dado,
que es fidalgo facendoso
ALFONSO: Pot vos, fembra, escocharé
que parecéis mesurada.
SANCHA: Soy de buen padre engendrada.
Fablad, Osotio valiente;
que el Rey vos dara atencién (vv. 2617-2628)

Esta misma actitud femenina es la que refleja la protagonista del romance, quien se
atreve a cuestionar, como en la comedia, la forma de gobierno del monarca (“—Perdéname,
dice, rey, / si tu Consejo atropello, / aunque si te le dan malo, / antes soy digna de premio”).

Romance y comedia comparten otra nocion subyacente: la preocupacion por que el
tributo solo sirva para legitimar la superioridad musulmana, pues de esta manera, aseguran
una mayor descendencia. Dice la mujer del romance: “pero si les das doncellas, / alla, en
dejando de setlo / nacerin de cada una / cinco o seis contrarios nuestros”. Estaidea también
esta presenta en Las famosas asturianas, aunque de forma menos directa. Don Garcfa, cuando
su hija Sancha le cuenta que ha sido elegida, le pide que trate de convertir a su esposo al
cristianismo o, al menos, que eduque a sus hijos bajo dicha doctrina. De semejante deseo
puede extraerse la preocupacion por el crecimiento demografico y militar que suponia el
feudo:

Faced al moro noble

que vos copiere en suerte, fija amada,
que de su ley se doble

con caricias de amor; que si se agrada
de vusco, non hay cosa

que non faga por vos, que sois fermosa.
Y si non le placiere

la ley de Cristo, sepan por lo menos

los fijos que toviere,

que por la vuesa parte son tan buenos.
La ley santa ensefialdos,

y cada que nacieren, chapuzaldos.
Mosaldes 1a doctrina,

con lo que vuesa madre os enseflaba (vv. 1971-1984)
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La doncella del romance manifiesta una idea presente en la defensa de la honra que
hace dofia Sancha. LLos dos personajes defienden que los soldados cristianos son, de acuerdo
con el canon, mujeres, pues no son valientes ni tampoco poseen el arrojo necesario para
armarse contra los drabes y defender a sus paisanas: “que solo para engendrallas / deben de
tener sugeto / de hombres, que en lo demas / yo por mujeres los tengo”. Mientras que Lope
pone en boca de dofia Sancha la siguiente provocacion:

porque sois como nosotras,
cobardes, fracas y endebres,
fembras, mujeres y damas;

y asi, no hay por qué non deje
de desnudarme ante vos,
como a fembras acontence.

[...]
¢Qué honestidad he perdido

cuando vengo entre mujeres?
Ninguna, pues que lo sois
tan cobardes y tan leves (vv. 2341-2349)

De este modo, la habilisima asturiana consigue provocar a todo el ejército cristiano y
asi conseguir su libertad con el consecuente fin del tributo. Idéntico es el desenlace en las
obras mencionadas como fuentes de Lope y también el del romance 617. Allj, el rey, tras
sufrir el menosprecio de su virilidad por parte de la doncella, decide atacar: “y el rey, corrido
y suspenso, / determiné de morir / o libertar a su reino / [...] dio libertad a Castilla / y a si
mesmo honroso premio”.

En conclusion, en Las famosas asturianas los unicos personajes descritos como
completamente positivos son los femeninos, mientras que los masculinos son siempre
negativos. Los del bando africano aparecen caracterizados como violentos y sexualmente
irrefrenables; los cristianos, como pusilanimes y faltos de valor. Dofia Sancha, y por
extension, el resto de las mujeres participes, rednen un sinfin de virtudes, incluso, todas
aquellas virtudes de las que carece el protagonista masculino, Nufio Osorio (Camacho
Platero, 2010, pp. 499 y 508; Wheelwright, 1989, p. 12). De este modo, se trata de una
comedia donde el buen desenlace viene garantizado por la inteligencia una perfecta heroina,
dofia Sancha, quien no solo salva su vida y la de sus compafieras, sino que libera a los
cristianos de uno de sus errores mas vergonzosos.
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